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1. Savelten nimet

Sdvelten nimet ja nimedmistavat on hyvd oppia, koska niiden avulla musiikista ja
soittamisesta keskustelu on huomattavasti helpompaa. Kantasdvelet ovat nimeltdin C,
D, E, F, G, A ja H. Kaikki muut sdvelet pohjautuvat néihin seitseméin sidveleen, joko
ylennettyini tai alennettuina.

Korotukset ja alennukset

Kun sével korotetaan, sen perdian lisdtdan #-merkki. Télloin esimerkiksi korotettu G-
savel merkitddn “"G#” ja lausutaan “gis”. Korotettujen sidvelten nimet muodostetaan
lisdadamalld sdvelen nimen perddn ”-is”-pédte.

Kun sivel alennetaan, sen perdin lisdtdin b-kirjain. Tdlloin esimerkiksi alennettu A
merkitdin ”Ab” ja lausutaan ’as”. Alennettujen sidvelten nimet muodostetaan lisidmalla
sdvelen nimen perdin ’-es” tai ’-s”-pdite. Poikkeuksena H, joka on alennettuna b.

Korotusmerkki ja alennusmerkki kumoavat toisensa: Jos valmiiksi alennettu sédvel
korotetaan tai valmiiksi korotettu sdvel alennetaan, on tuloksena luonnollinen sidvel
ilman korotus- tai alennusmerkkeji (esim. korotettu Ab = A tai alennettu C# = C).

Enharmonisuus tarkoittaa sitd, ettd samalta kuulostavalla siavelelld voi olla useita eri
nimid. Esimerkiksi sdvelet D# ja Eb ovat enharmonisia. Samoin E ja Fb ovat toisiinsa
nihden enharmonisia, kuten myos Fx (kaksoiskorotettu F) ja G.

Kaksoiskorotukset ja -alennukset

Kahteen kertaan korotettu sdvel merkitddn x-kirjaimella (esim. Cx, lausutaan ’cisis”).
Kaksoiskorotettujen sidvelten nimet muodostetaan lisddamailld sdvelen nimen perdin
’-1sis”-padte. Esimerkiksi Cx-sidvel on korvin kuultuna tismiélleen sama ddni kuin D,
mutta teoriassa ja nuottiviivastolla nami ovat kaksi eri asiaa. Kaksoiskorotetut sidvelet
ovat tavallisesti melko harvinaisia, joten niitd ei kannata “pelétd”. Yleensd selvyyden
vuoksi kaksoiskorotetut sdvelet pyritddnkin ilmaisemaan niiden luonnollisina
enharmonisina vastineina, eli "mieluummin D kuin Cx”.

Kahteen kertaan alennetun sdvelen perdédn kirjoitetaan kaksi alennusmerkkid (esim.
Abb, lausutaan “asas”). Kaksoisalennettujen sidvelten nimet muodostetaan lisddmalla
sdvelen nimen perddn “-eses’-pdite (paitsi A-sdvelen kohdalla ”Asas”). Esimerkiksi
Abb on kitaran kaulalla tdsmilleen sama &dini kuin G, mutta teoriassa ja
nuottiviivastolla nimid ovat kaksi eri asiaa. Yleisesti ottaen myds kaksoisalennetut
sdvelet ovat harvinaisia “normaalieldmdssd” ja nekin kannattaa yleensd korvata
selvyyden vuoksi niiden enharmonisilla vastineilla.



2. Asteikot

Kromaattinen asteikko

Kromaattinen asteikko sisdltid kaikki 12 sdveltd, jotka 10ytyvat ldnsimaisesta
sdaveljarjestelmistid. Tama asteikko 10ytyy kédytannOssé kaikista yleisimmistéd soittimista
kun soitetaan jarjestyksessid 12 perdkkdistd kosketinta (piano) tai 12 perdkkdistd nauhaa
(kitara). 12 perdkkdisen puolisdvelaskeleen mittaista matkaa kutsutaan oktaaviksi.

Kitarassa jokainen nauhavili on puolisidvelaskeleen mittainen, puolisdvelaskel on lyhin
matka sdvelten vililld. Kaksi puolisdvelaskelta (kahden nauhavilin matka) muodostaa
kokosivelaskeleen.

Koska kromaattinen asteikko siséltdd kaikki sdvelet, sithen kuuluvat my6s kaikki muut
asteikot. Kromaattinen asteikko ei kuulu varsinaisesti mihinkéén sdvellajiin, koska siitd
loytyvit kaikkien sdvellajien kaikki sédvelet. Esimerkiksi duuri- ja molliasteikoissa on
seitsemin sdveltd kromaattisen asteikon 12 sédvelestd, pentatonisessa viisi sdavelté jne.

Kromaattisen asteikon runsas kadyttd kuulostaa yleensd arveluttavalta perinteisessd pop-
musiikissa, toisaalta kyky hyodyntéi tita asteikkoa luontevasti kertoo yleensid hyvisti
teoriaosaamisesta ja soitintuntemuksesta. Etenkin jazzmuusikot hyodyntidvit paljon
kromaattisia (puolikkaan sidvelaskelen pddssi toisistaan olevia) sdvelid sooloissaan.

Kromaattisen asteikon savelet
Kromaattinen asteikko sisiltdd seuraavat siavelet:

C# D# F# G# A#
C tai D tai E F tai G tai A tai H
Db Eb Gb Ab b

Muunnetuilla sdvelilld on kaksi nimed riippuen siitd, tarkastellaanko niitd ylennettyini
vai alennettuina sidvelind. Esimerkki: Séavellajista riippuen C:n ja D:n vilissi oleva sidvel
on siis joko C# (lausutaan “cis”) tai Db (lausutaan “des”). Namé harmaalla pohjalla
olevat sivelet 10ytyvét pianossa ja muissa kosketinsoittimissa mustilta koskettimilta.

Oktaavit

H-sédvelen jidlkeen kromaattinen asteikko alkaa uudelleen C:std. Jos esimerkiksi C-
sdavelestd lasketaan 12 puolisdvelaskelta ylospdin, pdddytddn uuteen C:hen, joka on
oktaavin pidssid alemmasta C:std. Télloin sanotaan, ettd ndma kaksi C:td kuuluvat eri
oktaaveihin. Oktaavi on siis matka kahden samannimisen sivelen vililla.

Huom! H-sdivel on muualla maailmassa (Saksaa Ilukuunottamatta) nimeltidn B.
Alennettu B-sdvel on ndissd maissa nimeltdin Bb. Suomessa alennettua H-sdveltid
kutsutaan nimelld ’b”, mutta varsinkin nykyéddn Bb:ti kiytetddn myos paljon. Bb-nimen
kayttod on lisdnnyt ulkomailta ja internetin kautta hankitut nuottijulkaisut.



Duuriasteikko

Yksi kiytetyimmistd asteikoista ldnsimaisessa musiikissa, on duuriasteikko.
Duuriasteikko, kuten suurin osa tavallisimmista asteikoista, perustuu koko- ja
puoliséivelaskelien vaihteluun. Duuriasteikossa on seitsemin eri sdaveltd, mutta yleensd
juurisidvel (ensimméinen sdvel) mainitaan asteikon alussa ja lopussa, jolloin esimerkiksi
C-duuriasteikko alkaa C:std ja loppuu C:hen. C-duuriasteikko siséltdd sdvelet:

e C,D,E,F,G,AHC

Y114 esiteltiin kromaattinen asteikko, jonka perusteella ndhdédédn, mikd on duuriasteikon
rakenne ja miten se eroaa kromaattisesta asteikosta:

e 1.ja2.sdvelen vilimatka: C — D = kokosévelaskel
e 2.ja3.sévelen vilimatka: D — E = kokosévelaskel
e 3. ja4. sidvelen vilimatka: E — F = puolisivelaskel
e 4 ja5.sdvelen vilimatka: F — G = kokosdvelaskel
® 5.ja6. sidvelen vilimatka: G — A = kokosivelaskel
e 0.ja7.sdvelen vilimatka: A — H = kokosivelaskel
e 7.ja8.(l.) sdvelen vilimatka: H — C = puolisdvelaskel

Perdikkdiisten sdvelten vilistd 10ytyy siis endd kahdesta kohtaa puolisivelaskeleen
vdlimatka, loput viisi sivelparia ovat kokosédvelaskeleen (eli kahden puolisidvelaskeleen)
pddssd toisistaan. Tdmd on aina duuriasteikon rakenne. Puolisédvelaskeleet ovat
duuriasteikossa aina 3. ja 4. sdvelen sekd 7. ja 8. sdvelen viilissd.

Saman sddnnon mukaan esimerkiksi A-duuriasteikko sisiltda siavelet:
e A H,C# D,E, F#, G#, A

Huom! A-duuriasteikossa muunnetut sdvelet ovat C#, F# ja G# eivitkd Db, Gb ja Ab
johtuen siitd, ettd kirjoitettaessa asteikkoa nuottiviivastolle tulee nuottien sijoittua
vuoron perdadn viivojen viliin ja viivalle. C# ja Db sijaitsevat nuottiviivastolla eri
paikassa. Kaikissa duuri- (Ja myOs molli-)asteikoissa jokainen kantasdvel tulee siis
mainita kerran ja vain kerran. Esimerkiksi D-sdvel kuuluu A-duuriasteikkoon, joten sitd
edeltdva sdvel ei voi olla Db (D on jo mainittu!), vaan sen on oltava C#.

Vinkki! On hyodyllistd muistaa, etti yhdessckddn duuriasteikossa ei esiinny yhtd aikaa
sekd korotettuja ettd alennettuja sdvelid. Jos haluat selvittdd G#-duuriasteikon sivelet,
kirjoita ensin ylos juurisidvel sekd muut kantasidvelet ilman ylennysmerkkejd: ”G#, A,
H, C, D, E, F, G#”. Nyt voit laskea kromaattisen asteikon ja duuriasteikon rakenteen
avulla, mitkd muut sidvelet pitdd korottaa: yhtdin sdvelti ei alenneta. Sama pitee
alennusmerkkien kdyttoon: jos haluat selvittdd Eb-duuriasteikon sidvelet, kirjoita ylos
“Eb, F, G, A, H, C, D, Eb”, ja selvitd samalla tavalla duuriasteikon rakennetta hyvéksi
kdyttden, mitkd muut sédvelet pitdd alentaa. Yhtdkddn sédveltd ei koroteta. On syytd
huomata, etti jotkut sdvelet saattaa joutua kaksoiskorottamaan tai -alentamaan.



Luonnollinen molliasteikko

Luonnollinen molliasteikko on duuriasteikon ohella kiytetyimpid asteikoita. Se
perustuu, kuten duuriasteikkokin, koko- ja puolisdvelaskelien vaihteluun ja myos siini
on 7 eri sdveltd. My0Os luonnollisen molliasteikon peridkkédisten sidvelten vilisistéd
etdisyyksistd kaksi on puolisivelaskeleen, loput viisi kokosidvelaskeleen mittaisia.
Esimerkiksi luonnollinen A-molliasteikko sisiltdéd seuraavat sivelet:

e AAH,C,D,E FG, A
Kun asteikon rakennetta tarkastellaan, huomataan seuraavaa:

e 1.ja?2.sdvelen vilimatka: A — H = kokosivelaskel

e 2. ja3.sdvelen vilimatka: H — C = puolisivelaskel

e 3.ja4. sdvelen vilimatka: C — D = kokosdvelaskel

e 4 ja5.sdvelen vilimatka: D — E = kokosdvelaskel

® 5.ja6. sidvelen vilimatka: E — F = puolisivelaskel

® 0.ja7.séavelen vilimatka: F — G = kokosdvelaskel

e 7.ja8.(l.) sdvelen vilimatka: G — A = kokosivelaskel

Tdmid on luonnollisen molliasteikon rakenne, olipa juurisdvel mikéd tahansa. Puoli-
sdvelaskeleet ovat duuriasteikossa aina 2. ja 3. sdvelen sekd 5. ja 6. sdiivelen viilissd.

Saman sadnnon mukaan F-molliasteikko sisidltdd seuraavat savelet:
e F G, Ab, b, C, Db, Eb, F

Huom! Edellisen sivun vinkki pidtee my0Os luonnollisten molliasteikoiden sdvelten
selvittimiseen. Talloin kdytetddn luonnollisen molliasteikon rakennetta.

Harmoninen molliasteikko

Harmoninen molliasteikko muistuttaa suuresti luonnollista molliasteikkoa. Ainut ero
luonnolliseen molliasteikkoon on se, ettd harmonisessa molliasteikossa asteikon 7. sdvel
on puolen sidvelaskeleen verran korkeampi. Jos verrataan esimerkiksi luonnollista A-
molliasteikkoa A, H, C, D, E, F, G, A.”” harmoniseen A-molliasteikkoon
”A, H, C, D, E, F, G#, A”, huomataan, etta 7. siavel, G, on korotettu G#:ksi.

Jos puolestaan verrataan luonnollista F-molliasteikkoa ”F, G, Ab, b, C, Db, Eb, F..”
harmoniseen F-molliasteikkoon ”’F, G, Ab, b, C, Db, E, F’, huomataan, ettd alennetun
sdvelen korottaminen kumoaa Eb-sdvelessd olevan alennusmerkin vaikutuksen ja
jaljelle jaa pelkka E-sivel.

Ensimmadisessé luvussa mainittiin kaksoiskorotetut sdvelet: sellainen 16ytyy esimerkiksi
harmonisesta G#-molliasteikosta: "G#, A#, H, C#, D#, E, Fx ja G#..”. Fx on
enharmonisesti sama sdvel kuin G, mutta koska G-kantasdvel on jo kiytossd ja F
puolestaan ei, pitdd G-sivel ilmaista F:n avulla. Télloin ainut keino on kaksoisorottaa F.



Pentatoniset asteikot

Pentatoniset asteikot ovat nimensd mukaisesti viisisdvelisid (penta = viisi). Teoriassa
mikd tahansa viisisdvelinen asteikko on pentatoninen, mutta pop- ja rockmusiikissa
kiytetddn kahta pentatonista asteikkoa selvésti muita enemmén. Ndmi asteikot ovat
duuriasteikosta ja luonnollisesta molliasteikosta johdettuja siten, ettd niistd on karsittu
kaksi sdveltd pois. Pentatoniset asteikot ovat oiva tyokalu soolojen soittamisen
opettelun, joskaan niitd ei voida pitdd vain aloittelijoiden omaisuutena: monet soittajat
ovat tehneet itsensi todella tunnetuiksi luovalla pentatonisten asteikkojen kaytolla.

Duuripentatoninen asteikko sisdltdd duuriasteikon sidvelet 1, 2, 3, 5 ja 6, joten
esimerkiksi C-duuripentatoninen asteikko koostuu seuraavista sdvelisti:

e C,D,E G, A

Mollipentatoninen asteikko puolestaan sisdltdd luonnollisen molliasteikon sdvelet 1, 3,
4, 5ja 7. Taten esimerkiksi G-mollipentatoninen asteikko koostuu seuraavista savelista:

e G,bCD,F

Muita asteikkoja

Erds mainitsemisen arvoinen ja paljon soolonsoitossa kdytetty asteikko on ns. blues-
asteikko, joka muistuttaa mollipentatoniseta asteikkoa poiketen siitd vain yhdelld
lisdsdvelelld, joka on ylinouseva kvartti (tai vihennetty kvintti). Tama kuusisdvelinen
asteikko on monien blues-, mutta myds muiden muusikoiden perustydkalu. Esimerkiksi
C-bluesasteikko koostuu seuraavista sdvelisti:

e C,Eb,F, F#/Gb, G, b
Erona C-mollipentatoniseen asteikkoon on siis lisédtty F#/Gb-sivel.

Toinen kiyttokelpoinen, joskin hieman hitaammin omaksuttava asteikko on
symmetrinen dimiasteikko, jossa on perdkkiisten sidvelten vililld vuorotellen koko- ja
puolisidvelaskeleen suuruinen vilimatka. Tédssd asteikossa on 8 eri sdveltd ja se on
kdyttokelpoinen, nimensdkin perusteella, dim- eli vidhennettyjen sointujen pdiille
soitettaessa. Esimerkkind timé asteikko D:sti:

e D, EF, G, Ab,b, H, C#
Tiassd asteikossa on symmetrisyydestd johtuen tdsméilleen samat sidvelet, aloitettiinpa se
D:std, F:std, Ab:std tai H:sta, joten se kdy myos kaikkien edelld mainittujen sédvelten
dimisointujen piille suoraan. Edellisestd yksinkertaistettu versio on “tavallinen”

dimiasteikko, jossa on vain neljd sdveltd pienen terssin vilein, eli vain puolet — joka
toinen sdvel — ylld mainitusta asteikosta. Esimerkkind tdmi asteikko D:sté:

e D, F, Ab,H

Tami asteikko toimii myOs edelld mainittujen sidvelten dimisointujen piille suoraan,
silld itse asiassa noihin sointuihin ei muita sdvelid edes kuulu.



3. Intervallit

Intervallien nimet
Intervalli tarkoittaa kahden sdvelen vilistdi matkaa. Tavallisimpia intervalleja on
kahdeksan kappaletta: priimi, sekunti, terssi, kvartti, kvintti, seksti, septimi ja oktaavi.

Oktaavia suuremmat intervallit ovat: nooni (oktaavi+sekunti), desimi (oktaavi+terssi),
undesimi (oktaavi+kvartti), duodesimi (oktaavi+kvintti) ja tredesimi (oktaavi+seksti).

Intervallien laadut

Intervallin laatuihin pétee helppo muistisddntod: Kaikki intervallit, joiden nimessd on S-
kirjain, ovat duuriasteikossa sekd luonnollisessa molliasteikossa joko suuria tai pienié.
Kaikki ne intervallit, joiden nimessi ei ole S-kirjainta, ovat néissd asteikoissa puhtaita.

Intervalli voi kaiken kaikkiaan olla joko pieni, suuri, puhdas, viihennetty tai ylinouseva.

Duuriasteikossa terssi, seksti ja septimi ovat suuria (englanniksi major). Luonnollisessa
molliasteikossa em. intervallit ovat pienid (englanniksi minor). Siksi englannin kielessi
duurisoinnusta kiytetddnkin nimed “major chord” ja mollisoinnusta ’minor chord”.

Englannin kielessé intervalleille ei ole varsinaisia nimid kuten suomen kielessd, vaan
nimet on johdettu suoraan englannin kielen jarjestysluvuista: esim: minor third = pieni
terssi, fourth = kvartti, major seventh = suuri septimi jne.

_ ylinouseva v ylinouseva
sekkpti -~~~ | priimi
terssi suurl kvartti
_____________________________ puhdas
Seksti pieni leIlttl _________________________________
septimi | ] oktaavi vihennetty
vihennetty

Pienen ja suuren intervallin ero on puolisdvelaskeleen suuruinen. Esimerkiksi
C-duuriasteikossa 1. ja 3. sdvelen (eli C:n ja E:n) vilinen matka on kaiken kaikkiaan 4
puolisidvelaskelta. Luonnollisessa C-molliasteikossa puolestaan 1. ja 3. sidvelen (eli C:n
ja Eb:n) vilinen matka on 3 puolisidvelaskelta, eli puoli sdvelaskelta vihemmén. Sama
ero patee sekstiin (1. ja 6. sdvelen vidlimatka) ja septimiin (1. ja 7. sdvelen védlimatka).

Kuvasta nihddin, ettd jos pienen tai puhtaan intervallin sdvelten vélimatka lyhenee
puoli sdvelaskelta, syntyy vdhennetty intervalli. Jos suuren tai puhtaan intervallin
sdavelten vilimatka kasvaa puoli sdvelaskelta, syntyy ylinouseva intervalli. Esimerkkini:

¢ (C — G = puhdas kvintti, mutta C — Gb = vihennetty kvintti

e C — E = suuri terssi, mutta C — E# = ylinouseva terssi



Lista yleisimmista intervalleista

Tédssi taulukossa tarkastellaan intervalleja C-sdvelesti katsottuna muihin saveliin:

sdvelet s.‘aive!tf.:.n Vﬁlimatka intervallin laatu intervallin nimi
puolisdvelaskelina

C — C (sama sidvel) |0 puhdas L

C—-C# | ylinouseva P

C —Db | pieni

C—-D 2 suuri sekunti

C— D# 3 ylinouseva

C—Eb 3 Pieni

C—E 4 suuri terssi

C— E# 5 ylinouseva

C—Fb 4 vihennetty

C—F 5 puhdas kvartti

C—F# 6 ylinouseva

C—-Gb 6 vihennetty

C—-G 7 puhdas kvintti

C—G# 8 ylinouseva

C— Ab 8 pieni

C—oA 9 suuri seksti

C— A# 10 ylinouseva

C—b 10 pieni

C—H 11 suuri septimi

C — H# 12 ylinouseva

C—-Cb 11 vihennetty

C — ylempi C 12 puhdas oktaavi

C — ylempi C# 13 ylinouseva

Riippumatta kantasivelen korotus- tai alennusmerkeisti intervallin nimi pysyy samana.
Intervallin laatu sen sijaan médrdaytyy korotus- tai alennusmerkkien mééridn perusteella.
Osa intervalleista kuulostaa samalta (ne, joissa sdvelten etdisyys on sama), mutta niiden

nimi on eri riippuen siitd, milld tavalla enharmoniset siavelet merkitdidn (esim. D# tai
Eb).
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4. Soinnut

Soinnun maaritelma

Soinnut ovat kolmen tai useamman yhtdaikaisen sdvelen muodostamia kokonaisuuksia,
joilla on keskeinen merkitys sédestdmisessd. Kolmisoinnut koostuvat nimensd mukaisesti
kolmesta eri sdvelestd (yleensd juurisdvel, terssi ja kvintti). Nelisoinnuissa eri sidvelid on
nelja (edellisten lisdksi yleensd septimi tai seksti). Osa sdvelistd voi esiintyd soinnussa
useaan kertaan, mutta soinnun luonteen ratkaisee silti, montako eri sdveltd siind soi —
oktaavialalla tai sdvelten jdrjestykselld ei ole merkitystd sointutyypin kannalta.

C-duurisointu koostuu savelistd C, E ja G — sdvelet voivat kuitenkin olla missd tahansa
jdrjestyksessd ja kuinka “levdllddn” tahansa. Sointu on silti C-duuri niin kauan kuin
kukin kolmesta sdvelesti esiintyy ainakin kerran.

Sointujen muodostaminen

Suurin osa soinnuista muodostetaan pinoamalla pédllekkdin terssi-intervalleja.
Tyypillisimpid “terssipinoja” ovat pienten ja suurten terssien yhdistelmit. Télld tavalla
muodostuvat tdrkeimmit kolmi-, neli- ja myOs laajemmat soinnut.

Sointujen laajentaminen
Jos sointuihin halutaan lisdvérié, niitd voidaan laajentaa lisadmalld niihin savelii.

Jos esimerkiksi D-sédvel lisdtddan C-duurisointuun (jossa on jo valmiiksi C-, E- ja G-
sdvelet), saa se hieman toisenlaisen luonteen. Syntynyt sointu on nimeltdin Cadd?2 tai
Cadd9, riippuen minkd oktaavialan D-sdvel sointuun lisédtdén. [add (engl.) = lisditd]

Jos G-sivel lisdtdin E7-sointuun, soinnun nimeksi tulee E7#9, joka lausutaan ”E seiska
korotettu ysi”’. G-sédvel on juurisdvelestd lukien korotettu 9. sdivel, silla se lisétiin
yleensa ylempdidin oktaaviin kuin soinnun juurisdvel, E.

Sointukaannokset

Kun soinnun matalin sivel ei ole juurisivel, kyseessd on sointukidinnos. Esimerkiksi
edelld mainittu C-duuri on C-duuri myos silloin kun sdvelet ovat eri jdrjestyksessd,
vaikkapa G, C ja E”, matalimmasta korkeimpaan. Tilloin kuitenkin kyseessd on C-
duurin kvinttikdcdnnos, silla C-duurisoinnun kvintti, G-sdvel, on alimpana. Kddnnoksen
nimi miirdytyy matalimman soivan sédvelen perusteella.

Kvinttisoinnut

Pop- ja rockmusiikissa kiytetddn suhteellisen paljon”kvinttisointuja”, joita kutsutaan
my0s “vitossoinnuiksi” tai ”voimasoinnuiksi” (englanniksi ”power chord”). Tiukimpien
teoreetikkojen mukaan ndméd eivét varsinaisesti ole sointuja, silld ne siséltdvét vain
kaksi eri sdveltd: juurisdvelen ja kvintin, eivitkd lainkaan terssid, jota monet soinnulta
edellyttivit. Kuitenkin niilld on niin keskeinen sija kitaravoittoisessa musiikissa, ettd ne
yleensd lasketaan soinnuiksi.
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Sointuasteet

Sointuasteiksi kutsutaan saman sdvellajin, eli samasta asteikosta rakennettuja sointuja.
Jos tarkastellaan esimerkiksi C-duuriasteikkoa ”’C, D, E, F, G, A, H, C..” ja rakennetaan
siitd kolmen sdvelen terssipinoja, saadaan C-duurisidvellajin sointuasteet kolmisointuina.
Sointuasteita merkitddn roomalaisilla numeroilla ja niiden avulla voidaan kappaleen
soinnut ilmaista siten, ettd kappale on helppo soittaa mistd tahansa sdvellajista.
Duurisdvellajin sointujen tyypit ovat asteittain:

I IT III v \Y VI VII

duuri molli molli duuri duuri molli vihennetty

Huom! Terssipinot on helppo rakentaa: valitaan vain soinnun matalin sével (juurisivel)
ja tdmin jélkeen siitd lukien 3. ja 5. sédvel. Esimerkiksi C-duurisdvellajin I asteen sointu
koostuu siis sdvelistda ”C, E, G”. II asteen sointu koostuu sdvelistd "D, F, A” jne.
C-duurisévellajin VI asteen sointu on A-molli, koska asteikon kuudes sdvel on A ja
taulukosta (ylld) ndhdéén, ettdaduurisdvellajin VI asteen sointutyyppi on molli.

Mollisdvellajin sointujen tyypit asteittain (muodostetaan luonnollisesta molliasteikosta):

I IT III v \Y VI VII

molli vihennetty | duuri molli molli duuri duuri

Yleisimpia sointutyyppeja

Alla olevassa listassa esitellddn tyypillisimpid pop- ja rockmusiikissa kiytettyjd
sointutyyppejd, niiden merkintitavat, rakenne sekd esimerkkisointu lueteltuine
sdavelineen. ”Sointumerkintd”-sarakkeessa kerrotaan sointutyypin yleinen merkintditapa
musiikkikirjallisuudessa, ns. reaalisointumerkinté. Intervallisarakkeen numerot kertovat,
mitkd sdvelet juurisdvelen edustamasta duuriasteikosta sointuun tarvitaan. #-merkki
numeron edessi tarkoittaa normaaliin duuriasteikon sidveleen nidhden puolisdvelaskeleen
verran korotettua siveltd, b-merkki puolestaan saman verran alennettua sivelta.

sointutyyppi sointumerkintd intervallit esimerkkisointu sdavelet
duuri pelkki juurisdvel | 1, 3,5 D D, F#, A
molli m 1,b3,5 Gm G,b,D
vihennetty dim, °, dim7, °7 | 1, b3, b5 (bb7) | Adim, A° A, C, Eb, (Gb)
ylinouseva aug, +, +5 1,3, #5 Faug, F+ F, A, C#
sus2 sus2 1,2,5 Citsus2 C#, D#, G#
kvarttipiditys sus4, sus 1,4,5 Ebsus4 Eb, Ab, b
mayj7/ maj7/ 1,3,5,7 Emayj7 E, G#, H, D#
dominantti7 7 1,3,5,b7 F#7 F#, A#, C#, E
molli7 m7 1,b3,5,b7 Cm7 C,Eb,G,b
molli7 alenn. 5 m7b5 1, b3, b5, b7 Dm7b5 D, F, Ab, C
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Yleisimpia sointuotteita

Soinnun juurisidvel on lihavoitu. Nolla kielen yldpuolella tarkoittaa vapaata kieltd, x:11d
merkittyd kieltd ei soiteta. Vaakaviiva tarkoittaa etusormen barré-otetta.

Z
€ C-duuri D-duuri E-duuri F-duuri G-duuri A-duuri H-duuri
?x32010 xx0232 022100 xx3211 320003 x02220 x24442
1 ® '|--|' --|-|'o Too 1 I 1
2 ® (K (X ® ® (X X O++1+ O
3| @ ® ® ® ®
4 (XX
5 L]
1
C-molli D-molli E-molli F-duuri G-molli A-molli H-molli
x35543 xx0231 _022000 xx3111 XxXx5333 x02210 _x244'32
° 000 o
° (X (X o+t eo
o+++ o ® ® XX °
(X
oo | ° | |
C7 D7 E7 F7 G7 A7 H7
x32310 xx0212 020100 131211 320001 x02020 x21202
[ | o [o] [ | e etette I D [ ] o[ ]|
° ol @ ® ° ° ol o ool o
o e [ °

Sointujen rakennusohjeita

Niiden otteiden avulla 10ydét tavallisimmat soinnut. Juurisdvel on merkitty nuotilla.

duuri duuri duuri duuri molli molli molli
X X X X X X X
+++eo +++oe0 [ 0@ ot e +++eo +tooeo Yy
° ° ) °
(XX} (X o ° (X o0 o
X
vahennetty vahennetty ylinouseva ylinouseva sus2 sus4 sus4
X X X X X X X X X Sus4
ol o] ot e [ oo [ @ +t+eoeo +++eo ++teoe
® [ ® o0
K P P X X (XX
°
|
ma;j7 maj7 7 7 m7 m7 m7b5
X X X
+++eo +++oe0 Jeol+o Joetoeo +eoteo +oeo00o | o]
° X ° ° ol e
ol @ ) ol e ° ) )
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5. Soittotekniikka

Otelautakasi

Kitarassa sdvelet muodostetaan painamalla kielid otelaudan nauhavilien kohdalta
sormella. Tavallisesti peukalo tukee otelautakéttd kaulan takaa ja loput nelji sormea
painavat kielid. Joissain poikkeustilanteissa (esim. tietyissd sointuotteissa) myos
peukalo osallistuu sidvelten painamiseen. Yksi sormi painaa kerrallaan yhtd tai
useampaa kieltd. Mikéli sormi osallistuu kahden tai useamman kielen painamiseen
samalla kertaa, on kiytossd ns. barré-ote. Yksinkertaisilla barré-otteilla voidaan
muodostaa kokonaisia sointuja kiyttdmilli vain yhtd sormea otelaudalla sévelten
painamiseen.

Sormilla soittaminen

Vaikka suuri osa kitaristeista kdyttadkin kielten iskemiseen plektraa, ei ole ollenkaan
vadrin soittaa myos sormin. Joihinkin tilanteeseen sormin soittaminen on juuri oikea
vaihtoehto ja taitava kitaristi hallitsee kummatkin tavat ja osaa vaihtaa sujuvasti niiden
vililla vaikka kesken kappaleen.

Plektralla soittaminen

Plektra on kitaristin perustyOkalu, jolla kitarasta saadaan terdvimpi ja usein
voimakkaampi d4ni kuin sormenpdilld soitettaessa. Plektroja on useita eri kokoisia,
muotoisia ja eri materiaaleista tehtyji. Perinteisten sormin pidettdvien plektrojen lisédksi
on olemassa myos sormi- ja peukaloplektroja, jotka kiinnitetddn sormen ympdrille
hieman samaan tapaan kuin sormus.

Plektran avulla voidaan yleisesti ottaen soittaa sekd nopeammin ettd voimakkaammin
kuin pelkilld sormilla. Perinteinen tapa on puristaa plektra plektrakéden peukalon ja
etusormen viliin niin, ettd plektran kérki kurkistaa noin puolen senttimetrin verran ulos
sormien vélistd. Oman “otteen” 10ytd4d yleensd nopeasti eikd yhtd ainutta oikeaa tapaa
ole. “Perinteisessd” tavassa on se etu, ettd sormia jad vapaaksi sormenpdilld tapahtuvaa
ndppdilyd varten. Plektran ja sormien yhteiskdytostd kéytetddn nimitystd “hybrid
picking”.

Plektralla soitettaessa on tunnistettavissa ainakin kaksi erityisen kiytettyd tapaa soittaa:
joko kaikki iskut alaspdinlyonteinid (downpicking) tai vuorotellen alas ja ylos (alternate
picking). Molemmissa on omat etunsa: alaspdinlyonneilli saadaan aikaan
voimakkaampi ja aggressiivisempi sointi, vuorotellen alas ja ylos lyddessd taas
maksiminopeus on periaatteessa kaksinkertainen. Useimmat soittajat yhdistdvét néitd
tekniikoita tilanteen mukaan eldvoittadkseen soittoaan.
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Otelautakaden tekniikoita

Vibrato

Vibrato on tekniikka, jolla soivan sdvelen virettd muutetaan aavistuksen verran joko
venyttamalld ja palauttamalla kieltdi nauhojen suuntaisesti tai muuttamalla sormen
painovoimakkuutta otelautaan ndhden. Jialkimmdiinen tapa on sitd tehokkaampi, miti
korkeammat nauhat kitaran otelaudassa on. Vibratolla on tarkoitus saada soivaan
sdveleen enemmin “luonnetta”. Hyvin harjoiteltu vibrato yleensd huomataan ja se saa
soiton kuulostamaan mielenkiintoiselta ja ammattimaiselta. Vibratoa voidaan kuitenkin
kdyttdd myOs vddrin: liian leved ja/tai nopea vibrato saattaa kuulostaa héiritseviltd tai
hermostuneelta ja saattaa pilata tai ainakin latistaa muuten hyvinkuuloisen soiton.

Venytykset

Venytyksilli soivan sdvelen virettd nostetaan, yleensd puolikkaan tai kokonaisen
sdvelaskelen (yhtd tai kahta nauhavilid vastaavan matkan) verran. Venytyksissd
kannattaa yleensd kdyttid useampaa kuin yhtd otelautakiden sormea, jolloin niihin
saadaan enemmin voimaa — yhdelld sormella venyttiminen saattaa aiheuttaa sormien
vdsymistd tai jopa kipua. Monesti venytyksessd saatetaan kayttid kaikkia neljda sormea
peukaloa lukuunottamatta. Alussa venytykset saattavat olla epitarkkoja ja asiaa saattaa
hankaloittaa se, ettd eri paksuisilla kielilld venyttely vaatii eri suuruisen mddrdn voimaa
otelautakéddeltd. Kokemuksen ja korvan kehittymisen kautta venyttely kuitenkin yleensi
nivoutuu osaksi soittotekniikkaa. Yleensd venytetty sdvel kuulostaa erityisen
“herkulliselta” kun sithen yhdistyy hyvin harjoiteltu vibrato.

Kokeneet kitaristit saattavat tehdd my06s laajempia, esimerkiksi puolentoista tai kahden
sdvelaskeleen mittaisia venytyksid. Yleensd ndmi vaativat joko hieman normaalia
ohuemmat (16ysemmiit) kielet tai selvdsti enemmén voimaa otelautakéden sormilta.

Erds venytystekniikka on mm. Pink Floyd -yhtyeen kitaristin David Gilmourin
kiyttama tapa venyttdid kieli kohdesdveleen yhden tai useamman “viilisdvelen” kautta.
Kahden kokonaisen sivelaskeleen mittainen venytys (esimerkiksi C:std E:hen) voidaan
talloin suorittaa venyttdmailld kieli ensin C-sdvelestid D-sdiveleen ja hetken pddstd D-
sdvelestd E-sdveleen. Tami tekniikka vaatii paljon tarkkuutta, hyvida korvaa ja vahvat
sormet, mutta on oikeassa kohdassa kéytettyni tyylikkdan kuuloinen.

Venytyksen vastakohta on “pre-bend”, suomeksi esivenytys. Téssd tekniikassa kieli
venytetddn toivottuun sdveleen ennenko kieltd soitetaan. Kielen ndppéddamisen jilkeen
venytys yleensd palautetaan (release). Yleensd pre-bend -tekniikka vaatii alussa paljon
harjoitusta, jotta otelautakiden sormet “kykenevit arvioimaan”, minkad verran kutakin
kieltd tarvitsee venyttidd padstikseen haluamaansa sdveleen.

“Unison bend” on venytystekniikka, jossa kaksi sdveltd (kieltd) soi yhtd aikaa ja
matalampi sdvel venytetidn samaksi kuin korkeampi sdvel. Hieman ennen kuin
matalempi sédvel saavuttaa korkeamman sidvelen korkeuden, kielten yhdessd synnyttama
44n1 “huojuu” merkittdviasti, mikd kuulostaa erittdin aggressiiviselta. Esimerkiksi Carlos
Santana ja monet muut rock-kitaristit kdyttdvit paljon tati tekniikkaa sooloissaan.
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Legato-tekniikoita

Legato tarkoittaa nuottien sitomista, eli sitd, ettd sdvelten vdliin jdtetddn
mahdollisimman vdhdn tilaa. Sivel alkaa tdlloin mahdollisimman pian siitd kun
edellinen sidvel loppuu, usein vilittomasti. Legato-tekniikoita on wuseita, mutta
tyypillisimpid ovat hammer-on, pull-off, slide ja tapping. Tekniikoille on myos
suomenkieliset vastineet, mutta niitd kiytetddn harvoin eivitkd ne ole kunnolla
vakiintuneet kitaristien puhekieleen.

Hammer-on

Soivaa kieltd painetaan otelautakiden sormella, jolloin sen korkeus nousee.
Esimerkkitilanne: Soita sidvel G-kieleltd nauhalta painamalla otelautakiden etusormea
2. nauhalta. Paina tdmin jidlkeen otelautakédden nimeton soivan kielen 4. nauhalle ilman,
ettd kaytit plektrakittd ddnen tuottamiseen.

Pull-off

Hammer-on:in vastakohta. Kielen pidillda on vdhintidn kaksi sormea paikallaan.
Soitetaan kieltd ja nostetaan korkeimman nauhan sormi otelaudalta nyhtdisten kieltd
samalla, jolloin alemman nauhan sormen sdvel soi. Esimerkkitilanne: Paina
otelautakdden nimetontd 4. nauhalta, pidi my0s etusormi valmiina 2. nauhalla
painettuna. Soita kieltd ja nosta tdmin jidlkeen otelautakdden nimeton otelaudalta ja
nyhtiise kieltd samalla siten, ettd 2. nauhan sivel alkaa soida.

Liu’utus (slide)

Liv’utus. Otelautakdden sormea liikutetaan otelaudalla pituussuunnassa kielen
soidessa, jolloin sidvelkorkeus nousee tai laskee. Esimerkkitilanne: Soita sidvel G-kielen
2. nauhalta ja liu’uta kielen vield soidessa otelautakdden sormi 4. nauhalle kiyttamatta
plektrakatta.

Tapping

Tapping on sdvelten soittamista kdyttden hyviksi plektrakdden sormia tai itse plektraa,
jolloin soivaa kieltd painetaan plektran kérjelld tai plektrakdiiden etu- tai keskisormella.
Tyypillisesti tdlld tekniikalla pyritdin soittamaan niitd sdvelid, joihin on vaikea tai
vihintddnkin haastava ylettdd otelautakdden sormilla. Monet kitarasoolot huipentuvat
tdmin teknitkan kdyttoon ja laajamittaisesti kdytettynid sitd pidetddn jossain méaérin
mauttomana. Satunnaisesti kdytettyni se on kuitenkin hyoddyllinen tehokeino. Tapping-
tekniikan tunnetuimpia kiyttdjia on maailmankuulu kitaristi Eddie Van Halen.

Huom! Tapping-tekniikka voidaan yhdistdd myods esimerkiksi venytyksiin, jolloin
saadaan melko ilmaisuvoimainen kahden kidden tekniikka: ensin kieltd venytetdin,
timéan jdlkeen isketddn plektrakiden sormi halutulle nauhalle. Tdmin jédlkeen
plektrakidden sormi voi vield tehdd pull-off:in ennenkd kielen venytys palautetaan. Tatd
tekniikkaa ovat hyodyntineet muun muassa kitaristit Larry Carlton ja Toto-yhtyeesti
tuttu Steve Lukather.
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Trilli (trill)

Trilli on sarja perdkkdisidi hammer-on -ja pull-off-tekniikoilla toteutettuja sdvelid
(yleensd) midrdamittomédssd tempossa, mahdollisimman nopeasti. Trillien avulla kieli
voidaan pitdd kiytdnnossd loputtomiin soimassa ilman plektrakdden osallistumista
sdavelten tuottamiseen. My®ds trillit toimivat séésteliddsti kéytettynd mukavana
tehokeinona.

Kielten vaimentaminen (muting)

Joskus on toivottavaa, ettei kieli soi kovin pitkdidn. Télloin se voidaan vaimentaa
otelautakidelld joko yksinkertaisesti laittamalla koko kimmen kielten pdidlle tai
painamalla vaimennettavaa kieltd varoen. Idea tissé on se, ettd kieli ei soi, jos se ei ole
joko vapaana tai painettuna kunnolla otelautaa vasten. Kielen vaimentamiseen tarvittava
painamisvoimakkuus on helppo selvittidi soittamalla yksittdistd kieltd ja painamalla sitd
otelautakdden sormella kohti otelautaa ensin reilusti ja keventdmilld painovoimakkuutta
vihitellen — jossain kohtaa kieli lakkaa soimasta.

Huiluaanet

Huiluédinet perustuvat soivan kielen laskennallisiin solmukohtiin. Solmukohdat 10ytyvit
esimerkiksi kielen puolivilistd (12. nauha) sekd nédin “puolitetun” kielen jéljelle jadavien
osien puolivilistd (5. ja 24. nauha). Myos 7. nauhan kohdalta huiludidnet kuuluvat
selvisti. Huiluéddnien tuottaminen tapahtuu viemdilld otelautakiden sormi nauhan
kohdalle, ei siis nauhojen viliin. Tamén jilkeen otelautakiiden sormella hipaistaan
kieltd nauhan kohdalta samalla kun plektrakdsi soittaa kieltd. Otelautakdden sormi
nostetaan vilittomaésti timén jdlkeen kieleltd — oikein tehtynd kieli jad soimaan.

12. nauhan huiluéédni on tasan oktaavin korkempi kuin sama kieli vapaana. 5. ja 24.
nauhan huiluédénet ovat kaksi oktaavia vapaata kieltd korkeampia. Huiluddnid kéaytetdin
my0s kitaran virittdmiseen, silld korkeilla sédvelilld kielten véliset vire-erot on helpompi
havaita. Huiludénillad voi soittaa my0s kokonaisia sointuja tai melodioita, joskin kitaran
ollessa perusvireessi kiytinnossi vain muutamista sdvellajeista.

Plektrakaden tekniikoita

“demppaus” (palm muting)

Demppauksessa eli kielten vaimentamisessa kimmensyrjdlld pyritddan mahdollisimman
perkussiiviseen kitarasoundiin. Demppaus yleistyi viimeistddn 70-luvulla kun
ensimmadiset heavy rock -yhtyeet syntyiviat. Demppaustekniikan kédytto yhdistettynd
saroiseen kitarasoundiin ja alaspdinlyOnteihin perustuvaan plektratekniikkaan on monen
nykypédiviankin rockyhtyeen kitaraosuuksien “takuuvarma resepti”. Demppauksen idea
kidytdnnossd on painaa kielid plektrakdden syrjélld suhteellisen lidheltd tallaa: télldin
kielet soivat ja sdvelet ovat vield tunnistettavia, mutta niiden sointi on varsin lyhyt.
Kédmmensyrjan asentoa, painovoimakkuutta sekd plektran iskujen voimakkuutta
muuttamalla voidaan vaikuttaa kielten soinnin pituuteen ja soundin dynamiikkaan.
Kannattaa kuitenkin muistaa, ettd liiallinen demppaus aiheuttaa yleensa yldvireisyytta.
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Keinotekoiset huiluaanet (artificial harmonics)

Keinotekoisilla huiludénilld pyritddn matkimaan tilannetta, jossa huiludidini soitetaan
hipaisten vapaata kieltd 12. nauhalta. Keinotekoiset huiludinet synnytetddan /2 nauhan
verran varsinaista soivaa sdveltd ylempdd. Jos esimerkiksi kieltd painetaan 5. nauhalta,
tulee ensimmadiseksi etsid otelaudalta 17. nauha (5+12). Sen jdlkeen plektrakdden etu-
tai keskisormella hipaistaan kieltd 17. nauhalta ja saman kiden peukalolla nypétiéin
kieltd varovasti, jolloin kieli soi oktaavin verran ylempéd kuin otelautakdden sormen
painama sidvel. Téssd tekniikassa otelautakédden sormi tulee pitdd painettuna, tai
muuten huiluddni sammuu.

Toinen tapa toteuttaa keinotekoinen huiluddni on lydda kielid plektrakiden sormella
(yleensi etu- tai keskisormi) 12 nauhaa ylempii kuin misti otelautakdden sormi painaa
kieltd. Tami tekniikka vaatii alussa paljon osumatarkkuuden harjoittelua, mutta hyvin
opeteltuna se on varsin kidytdnnollinen ja ndyttiva tekniikka etenkin rockmusiikissa.

Pinch-huiluaanet (pinch harmonics)

Pinch harmonics -tekniikka perustuu, kuten kaikki muutkin huiluifinitekniikat, soivan
kielen matemaattisten solmukohtien sijaintiin. Pinch harmonics -tekniikassa huiluiinet
“kaivetaan” esiin kitaran kielen eri kohdista. Tekniikan idea on soittaa kieltd
aggressiivisesti plektralla niin, ettd plektran liséksi plektrakdden peukalon syrjd hipaisee
kieltd vaimentaen perussdvelen kiytinnossd kokonaan, jolloin vain kielen yldsdvelet
soivat. Siirtdamilld plektrakéttid kielten suunnassa on mahdollista “etsid”, mistd kohtaa
ndmd huiluddnet kuuluvat selvimmin. Kuuluvuuteen vaikuttaa kummankin kiden
sijainti, joten tdmén tekniikan osaaminen vaatii paljon harjoittelua.

Pinch harmonics -huiludiinet onnistuvat parhaiten paksuilla kielilld, yleisesti ottaen
punomattomilla kielilld ne soivat huomattavasti vaimeampina. Tdmé tekniikka
kidytdnnossd vaatii suhteellisen sdrdisen kitarasoundin toimiakseen toivotulla tavalla.
Nykykitaristeista ainakin Black Label Societyn ja Ozzy Osbournen riveistd tuttu Zakk
Wylde seki Children of Bodomin Alexi Laiho kédyttdvit paljon tétd tekniikkaa.

Sweep picking

Sweep picking on plektrakiden kannalta yksi taloudellisimpia soittotekniikoita. Siind
idea on “pyyhkid” plektraa ylos ja alas niin, ettd yhdelld pyyhkiisylld soitetaan useita
perdkkiisid kielid. Talloin plektrakési tekee otelautakédteen nihden todella vahin tyota.
Taméa tekniikka vaatii tarkkaa késien vilistd koordinaatiota, etenkin otelautakiden
tekniikan on oltava huippuluokkaa, jotta sdvelet soivat puhtaasti ja vain yksi kerrallaan.

Sweep picking -tekniikkaa on kéytetty jo vuosisadan alusta ainakin jazzmusiikissa,
mutta suurelle yleisolle sen on tehnyt erityisen tunnetuksi ruotsalainen kitarasankari
Yngwie Malmsteen, joka tahtoi yhdistdd “neoklassisessa” soitossaan klassisen musiikin
melodioiden haastavuuden ja sdhkokitaran mahdollisuudet. Sweep picking -tekniikan
yleisimpid kéyttotapoja on arpeggioiden eli murtosointujen soitto. Talloin soinnut
soitetaan savel kerrallaan niin, ettd sointusavel sammuu kun seuraava soitetaan. Kielen
sammutus tapahtuu l6ysdamailld otelautakiden sormen painamisvoimaa hieman.
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